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El Prado quiere
wvertebrar»

Espana

La pinacoteca
lanza un proyecto
para ceder en
deposito mas

de 3.000 obras en
museos de Espana

Ulises Fuente. MADRID

esde hace un siglo y
medio, obras de arte
de titularidad del
Museo del Prado
cuelgan en institu-
ciones o administracionesdetoda
Espaiia. Algunas tienen menos
suerte y se guardan en almacenes
deprovincias porquelas piezasno
tienen interés en ese territorio.
Aunquenotodoelmundolosepa,
mientras la pinacoteca cuelga en
sus instalaciones de Madrid unas
1.600 obrasmaestras, también tie-
ne distribuidas, de norte a sur en
laPeninsula, otras 3.446 piezas en
279 instituciones. El problema es
que muchasdeellas fueron entre-
gadassinningun criterio, deforma
discrecional, y no guardan rela-
ciénalguna conloslugaresdonde
se custodian. Y por eso terminan
en sétanos a buen recaudo, pero
alejadas del publico. EIMuseo del
Prado quiere «reafirmar su carac-
ter nacional» y asegurarse de que
esas piezas puedan estar donde si
puedan ser valoradas y admira-
das. Poreso, lainstitucién poneen
marcha un plan, llamado «Prado
Extendido», para que las obras de
artistas sin posibilidad de ser ex-
puestas en las galerias de Madrid
puedan contemplarse enlosluga-
res en los que, por la procedencia
de los pintores, por ejemplo, sean
valoradas. En palabras de Javier
Solana, Presidente del Patronato
del Museo del Prado, «damos un
paso serio para vertebrar el pais
desde la perspectiva del museo».
Los préstamos, o mas bien de-
positos de obra propiedad del Pra-
do comenzaron en 1860 pero «sin
criterio», como explicé el director
del museo, Miguel Falomir. «La
ideaerabuena, perosudesarrollo,
no. Se mandaban de forma unila-
teral, sin preguntar nisaberla opi-
nién, y eso hacfa que ningtin pin-

torterminase en el dreageogréfica
de su procedencia. Obra de artis-
tas valencianos se enviaba a Gali-
cia, yla de gallegos, a Extremadu-
ra».Son, esosi, obrasinventariadas
alas que sele hace un seguimien-
toyque en conjunto adoptaron el
nombre de «Prado disperso», pero
quenorespondianacriteriosmu-
sefsticos ni vinculos locales.

Mas de un cédigo postal
Detras delainiciativatambién hay
un mensaje politico, como expre-
s6 el ministro de Cultura, Miquel
Iceta: se hace «un ofrecimiento»
del capital cultural del museo
«paraque puedaseraprovechado
de la forma mas eficiente posible.
AlPrado se ha dirigido alguna vez
criticas injustas sobre la concen-
tracién excesiva de su obray de
una cierta madrilenizacién -dijo
Iceta-. Pero eso nunca hasido asi.
Elmuseohahecho desde siempre
un esfuerzo de presencia o de ce-
sién atemporal a otras institucio-
nes de la geografia espafiola y
ahoraquiere darunpasoadelante.
Darle nombre a lo que ya haciay
ofrecerlo a otras instituciones».
Iceta, que se refirié a las criticas
que suftrié por hablar de «federa-
lismo cultural», matizé que esta
iniciativa se enmarca en la «des-
concentracion de los museos. Un
museo nacional es de toda la na-
cién, no de un c6digo postal».
Sin embargo, Falomir hizo hin-
capié en que la primera fase del
plan es distribuir racionalmente
las obras que ya estan en depésito
tanto en diputaciones, ayunta-
mientos, entidades religiosas o
museisticas pero que no estan ex-
puestas sino guardadas. El si-
guiente movimiento sera pregun-
tar a otras instituciones si estan
interesadas enellas. Eldirector del
Prado puso como ejemplo las ce-
siones de piezas en el Museo de
Bellas Artes de Oviedoy el de Ali-
cante, donde se exponen 54 y 28
piezas que pertenecen a la pina-
coteca, muchas de las cuales han
salido de almacenesy que hanre-
sultado ser un éxito de publico.
Falomir hizo hincapié en que esa
es la via de colaboracién, y no
otras: «He hablado con presiden-
tes autonémicos que me piden
que el Prado abra una subsede en

MUSEO DEL PRADO

«LaVirgen de la Rosa» (1517), de Rafael, cuadro que formé parte de El Prado, «De gira por Espana»

Un museo entre aulas

»La Universitat de Barcelona
hapresentado el primer
volumen del catdlogo
razonado de la coleccionde
arte que guarda en su edificio
histérico. En esta entrega,
preparada por Silvia Canalda
y Ramon Dilla, se estudian
una serie de pinturas que
llegaron al centro de la plaza
Universitat de Barcelona
entre 1877y 1882.Son 56
piezas, en sumayoria del
siglo XIX, aunque se cuenta
con algunaobra barroca, que
constituyen el depésito mas
importante del Museo del
Prado en Cataluiia enuna
institucién académica, y que
también se guardanen las
barcelonesas facultades de
Medicinay Econémicas.

Las tematicas van desde la

pintura histérica a lainspira-
daenmitosy fabulas
pasando por el género
realistay lareligion. Eneste
sentido, el conjunto es, seguin
explicé ayer Agusti Alcobe-
rro, vicerrector de Patrimonio
y Actividades Culturales de
la UB, «un signode identi-
dad» para lainstitucién que
celebra este ano su150
aniversario.

El proyecto de catalogacion
se inicié hace cuatroafiosy
cuenta conalgunosde los
principales expertos nacio-
nales en lamateria. Es,
igualmente, una actualiza-
cion rigurosa del libro que en
1980 realiz6 el profesor
Santiago Alcolea, y que
revaloriza especialmente el
arte del siglo XIX.

sus territorios que luego me mira-
ban sorprendidos cuando les de-
ciaqueyatienen uno o dos cente-
nares de obras del Prado en sus
ciudades. Muy pocos lo saben».

Asimismo, insisti6 en que «no
sevaadesvestir ningtin santo para
vestir otro. Ninguna de las obras
que cuelgandel Prado puedesalir.
Solo aquellas que no tienen nin-
guna posibilidad de verse, ni si-
quiera como suplentes de alguna
que se pueda prestar. Y entre esas
haymuchas obrasmuyinteresan-
tes». También serefiri alinciden-
te en el que unas activistas clima-
ticas se pegaron con pegamento a
«Las majas» de Goya. «El riesgo
cerono existe. Nisiquiera ponien-
do un policia detras de cada visi-
tante al museo», dijo Falomir. Ice-
ta, por suparte sefialé que «<hemos
extremadolas precauciones, pero
Novamos acerrar por esto ningin
museo. Esa es, desde luego, nues-
tra prioridad».
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